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Ha distancias que se medem em léguas, caminhos e
oceanos. Outras ndo pertencem a geografia: nascem entre o ser
humano e aquilo que seu coragdo se recusa a perder. As primeiras
podem ser vencidas pela viagem; as segundas, somente a memoria,
0 amor e a arte conseguem atravessar.

Em 2026, ao celebrarmos os 190 anos de nascimento de
Antonio Carlos Gomes e evocarmos os 130 anos de sua morte, nao
basta rememorarmos os fatos de uma existéncia ja consagrada pela
Historia. As datas assinalam os limites do tempo humano; a obra,
contudo, comeca justamente quando esses limites terminam. O
homem parte, mas o que verdadeiramente criou continua a falar em
seu nome.

Recordar Carlos Gomes apenas por seus triunfos seria
contemplar o monumento e esquecer o coragao que um dia pulsou
dentro do homem. Antes das aclamacodes, das condecoragoes e dos
grandes teatros, existiu o jovem Nho Tonico: sensivel, inquieto,
sonhador e ainda desconhecedor dos caminhos pelos quais o
destino o conduziria. E foi nessa primeira juventude, quando o
artista comegava a descobrir simultaneamente a musica e a si
mesmo, que o amor parece ter tocado uma das cordas mais
delicadas de sua alma.

Sua filha e biografa, ftala Gomes Vaz de Carvalho,
preservou a lembranca de Ambrosina Corréa do Lago, uma das



primeiras € mais intensas paixodes do jovem compositor. Segundo
o testemunho familiar, Carlos Gomes ndo ousava dirigir-se
diretamente aquela que se tornara a “rainha de sua imaginagao”. A
ela dedicou, por intermédio do pai da jovem, a modinha “Quem
sabe?”, composta sobre versos de Francisco Leite de Bittencourt
Sampaio.

A poesia era de Bittencourt Sampaio; a musica, porém,
pertencia inteiramente a Carlos Gomes. O poeta ofereceu-lhe as
palavras, mas foi o compositor quem lhes concedeu respiragao,
siléncio, expectativa e saudade. Aquilo que talvez ndo pudesse
confessar pessoalmente encontrou na melodia uma forma mais
profunda de revelagao.

Nao sabemos se Carlos Gomes escreveu a Ambrosina a
carta amorosa que a imaginagdo gostaria de descobrir entre seus
papéis. Sabemos, contudo, que lhe destinou algo possivelmente
mais duradouro: uma carta pode permanecer fechada, perder-se ou
ser destruida pelo tempo; uma melodia, quando muito bela,
encontra sempre alguém que a cante novamente.

Quem sabe? Pode ser compreendida, assim, como uma
carta sem papel: uma confidéncia escrita ndo com tinta, mas com
notas musicais; ndo encerrada num envelope, mas confiada a
sensibilidade das geracdes futuras. Por meio dela, o jovem
compositor parecia dizer que a distincia fisica ndo ¢ capaz de
apagar aquilo que encontrou morada no coragao.

Talvez seja nesse episddio que possamos reconhecer, ndo
propriamente a explicagdo, mas uma das fontes de seu lirismo.
Seria imprudente reduzir a complexa sensibilidade de um artista a
uma Unica paixdo. A alma criadora forma-se de muitas aguas: a
infancia, a familia, as perdas, os primeiros encantamentos, 0s
sonhos, as despedidas e os lugares que permanecem dentro de nos,
mesmo depois de abandonados.



Ambrosina nao explica Carlos Gomes; ajuda-nos, porém, a
compreendé-lo. Nela, podemos entrever o instante em que o
sentimento pessoal comegou a procurar uma expressao capaz de
ultrapassar a experiéncia individual. O amor nao realizado deixou
de pertencer somente ao jovem campineiro e transformou-se em
musica. Desde entdo, incontdveis pessoas que jamais conheceram
Ambrosina passaram a reconhecer, naquela melodia, a propria
saudade.

Nisso reside um dos mistérios da arte: ela nasce do
particular, mas sé se torna grande quando alcanga o universal. O
compositor sofre uma auséncia propria; ao transforma-la em
musica, permite que todos encontrem nela auséncias proprias. O
nome da pessoa amada pode ser esquecido, mas a emocgao
permanece reconhecivel, pois os sentimentos humanos atravessam
os séculos com mais facilidade do que os nomes.

O proprio titulo, “Quem sabe?”, encerra mais do que uma
interrogacdo amorosa. Nele, parece haver o pressentimento de uma
vida inteira. Quem poderia saber até onde chegaria aquele jovem
nascido em Campinas? Quem imaginaria que sua musica
atravessaria 0 oceano € alcancaria os mais exigentes palcos
europeus? Quem poderia prever que a distancia, inicialmente
experimentada como dor, se tornaria uma das forcas motrizes de
sua cria¢ao?

Carlos Gomes viveu entre partidas e regressos, entre a terra
natal e o estrangeiro, entre o que conquistou e o que lhe faltava. A
Europa aperfeigoou-lhe a técnica, ampliou-lhe os horizontes e
ofereceu-lhe os grandes palcos; Campinas, entretanto, ja lhe havia
ensinado a matéria essencial de sua musica: a capacidade de sentir.

E possivel que todo grande artista conserve dentro de si um
lugar ao qual jamais deixou de pertencer. Para Carlos Gomes, esse
lugar ndo era constituido apenas pelas ruas e paisagens de sua
cidade natal; era também feito das vozes familiares, das bandas
conduzidas pelo pai, das cerimdnias religiosas, das serenatas e dos
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primeiros afetos. Campinas acompanhou-o, pois se transformou
em uma paisagem interior.

Também em sua primeira juventude, em 24 de julho de
1859, Carlos Gomes € seu irmao, José Pedro de Sant’ Anna Gomes,
foram iniciados na Loja Magonica Amizade. A fidelidade historica
ndo permite afirmar que a Magonaria tenha determinado sua
linguagem musical; podemos reconhecer, entretanto, que sua
trajetoria foi marcada por sucessivas experiéncias de transi¢ao: o
despertar do amor, a separagdo da familia, a partida em busca do
desconhecido, a iniciagdo magoOnica ¢ o reconhecimento de sua
vocagao.

Toda iniciagdo verdadeira constitui uma travessia interior.
Nela, o ser humano deixa uma condi¢ao conhecida e se abre para
outra, mais ampla e exigente. O amor também nos inicia, pois nos
ensina que ndo pertencemos inteiramente a nés mesmos. A arte,
por sua vez, ¢ talvez a mais misteriosa das iniciagdes: transforma
o sentimento individual em patrimonio espiritual de muitos.

,

E sob essa perspectiva que a Academia Campinense
Magonica de Letras presta sua homenagem a Antonio Carlos
Gomes. Nao desejamos apenas reiterar a biografia do compositor
nem repetir os louvores que o tempo ja consagrou. Buscamos
aproximar-nos do homem que precedeu o monumento; do jovem
que amou, sonhou, partiu e descobriu na musica uma forma de
permanecer junto aquilo que a vida colocava a distancia.

As paginas seguintes oferecem ao leitor um estudo
histérico, musical e cultural de sua trajetéria. A esta Palavra do
Presidente cabe somente preparar o espirito para a leitura e
recordar que, por trds de toda obra grandiosa, existe uma
experiéncia humana. A grandeza ndo elimina a fragilidade; ela
nasce, muitas vezes, da capacidade de transfigura-la.

Celebrar Carlos Gomes ¢, portanto, ¢ escutar novamente
nao apenas a forca de sua arte, mas a delicadeza de sua alma. E



compreender que o romantismo de sua musica ndo constitui um
simples ornamento sentimental. Nele, vive a consciéncia de que o
ser humano ama justamente porque € finito; procura porque esta
separado; cria porque deseja salvar do desaparecimento aquilo que
lhe foi precioso.

Talvez Ambrosina jamais tenha recebido uma carta escrita
pelas maos de Carlos Gomes. Recebeu, contudo, uma mensagem
que o tempo ndo conseguiu destruir. Cada vez que ‘Quem sabe?'
volta a ser executada, aquela antiga confidéncia encontra
novamente sua destinataria e, com ela, encontra todos aqueles que
alguma vez amaram alguém que estava distante.

Passados 190 anos de seu nascimento ¢ 130 anos de sua
morte, Carlos Gomes permanece entre nds porque soube realizar
essa rara transmutagao: fez da distancia uma presenga, da auséncia
uma memoria € do amor uma musica.
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Introduciao

Antonio Carlos Gomes é considerado, ao lado de Heitor
Villa-Lobos, como um dos compositores eruditos brasileiros de
maior relevancia e projecédo historiografica. Figura como um dos
expoentes mais célebres da histdria da musica ocidental no século
XIX. Nascido na Vila Sdo Carlos, atual Campinas, o masico trilhou
uma trajetoria marcada pela transi¢do entre o ambiente provincial
do Brasil Oitocentista e a consolidagcdo do melodrama europeu. A
compreensdo de sua poética musical exige analisar tanto sua
formagcdo inicial sob a tutela de seu pai, Manuel José Gomes — 0
Maneco Musico —, quanto as transformacaes estilisticas ocorridas
a partir de sua inser¢do no meio académico do Rio de Janeiro e na
cena operistica da Italia (Arruda, 2006).

A consolidagédo de Antonio Carlos Gomes como uma das
figuras mais proeminentes da musica erudita brasileira do século
XIX ultrapassa a mera analise da sua producdo operistica,
revelando-se um fendmeno complexo de construcdo identitaria,
apropriacgéo espacial e historiogréafica.



Figura 1 — Casa onde nasceu Carlos Gomes.

Fonte: Centro de Memoria — Unicamp. Casa onde nasceu Carlos Gomes,
1986. Disponivel em:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Casa onde nasceu Carlos Gomes,
Fulvia_Goncalves, Centro_de Memoria - Unicamp, FG 93.jpg.

Longe de ser uma trajetdria linear e imune a contradicoes,
0 percurso de Gomes abrange desde as suas primeiras experiéncias
musicais de carater religioso no interior paulista até a sua
aclamacao no Teatro alla Scala de Milédo e a posterior cristalizacdo
civico-monumental de sua imagem no século XX. Analisar sua
vida e obra exige transitar por multiplas dimensdes: o ambiente
sacro de sua juventude, os deslocamentos espaciais que
desencadearam seus conflitos subjetivos e o processo ideoldgico
que o transformou em herdi nacional por meio da literatura, da
escultura e da fotografia.

Primeiros anos

Antoénio Carlos Gomes nasceu em 11 de julho de 1836 na
Vila de Sao Carlos, atual Campinas, na Provincia de Sao Paulo.


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Casa_onde_nasceu_Carlos_Gomes,_Fulvia_Goncalves,_Centro_de_Memoria_-_Unicamp,_FG_93.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Casa_onde_nasceu_Carlos_Gomes,_Fulvia_Goncalves,_Centro_de_Memoria_-_Unicamp,_FG_93.jpg

Filho de Fabiana Maria Jaguary Cardoso e de Manuel José Gomes,
na infancia foi apelidado de Tonico pelos familiares e, em sua
cidade natal, ficou conhecido como NAho Tonico, alcunha que mais
tarde utilizaria em suas dedicatorias.

A trajetoria do compositor esteve enraizada em uma
linhagem familiar artistica. Seu pai e primeiro mestre, Manuel José
Gomes — 0 Mestre Maneco ou Maneco MUsico —, exerceu
atividade musical e social no interior paulista. Pardo e de origem
humilde, Manuel ascendeu a mestre-de-capela na Vila de Séo
Carlos e integrou a elite local. Por meio do ensino pratico nas
bandas locais e na igreja, além das articulacbes comerciais e
sociais, Maneco providenciou a base tedrica e técnica que permitiu
a Carlos Gomes e a seus irm&os, como José Pedro de Sant'’/Anna
Gomes, desenvolverem talentos reconhecidos.

Mestre Maneco era regente, compositor, professor de
musica e mestre de capela. As bandas que dirigia, as celebragdes
religiosas e as festas da cidade faziam parte do cotidiano da
familia, transformando a musica em uma presenca constante
muito antes de se tornar a profissdo do jovem Tonico. Assim, o
menino Carlos Gomes cresceu entre instrumentos, partituras e
ensaios na Campinas da primeira metade do século XIX,
encontrando na propria casa o ambiente que moldaria toda a sua
vida. “Desde menino, Antonio Carlos Gomes auxiliava o pai nos
servicos musicais da igreja, onde atuava como cantor e ajudava na
preparagdo do coro e da orquestra (Nogueira, 2018, p. 5).

Na Campinas daqueles anos, a atividade musical era
intensa: igrejas, bandas civis e saraus domésticos conviviam em
uma cidade que crescia impulsionada pela economia cafeeira. Foi
nesse ambiente que Tonico aprendeu a tocar instrumentos, cantar
e escrever suas primeiras partituras. Sua formagao nao se limitou
a musica sacra ensinada pelo pai. Desde cedo conviveu também
com polcas, valsas, quadrilhas e, sobretudo, com as modinhas,
cangdes sentimentais que dominavam os saldes brasileiros e que



mais tarde deixariam marcas em sua escrita melodica (Teixeira,
2025).

Assim, a base do aprendizado musical de Carlos Gomes foi
construida em Campinas. Seu pai, atuou também como seu
primeiro professor, transmitindo ao filho a pratica de regéncia, o
trabalho vocal e a escrita instrumental.

As primeiras composi¢des nasceram naturalmente dessa
convivéncia. Antes das grandes Operas, Carlos Gomes escreveu
pequenas pegas religiosas, hinos, musicas para banda e cangdes
destinadas as cerimdnias e encontros sociais da cidade. Embora
esse repertdrio seja pouco conhecido, ele revela um compositor
que aprendeu primeiro a emocionar pequenos publicos antes de
conquistar plateias internacionais. Como observa Brandao (2012),
essa producao inicial permanece injustamente esquecida, ofuscada
pelo enorme sucesso de I/ Guarany.

Essa experiéncia explica uma caracteristica presente em
toda a sua obra: a valoriza¢ao da melodia. Mesmo nas cenas mais
grandiosas de suas Operas, percebe-se a preocupacdo em construir
linhas vocais naturais e expressivas, cOmo se 0 compositor nunca
tivesse abandonado completamente o universo das modinhas e das
cangoes de saldo que conheceu na juventude.

Foi nesse ambiente de forte religiosidade que Gomes
produziu suas primeiras composicdes de relevo: a Missa de Sao
Sebastido (1854) e a Missa de Nossa Senhora da Conceicédo
(1859). Arruda (2006) ressalta que a producdo sacra do
compositor, embora pequena, desempenhou papel fundamental em
seu desenvolvimento para a escrita vocal e coral. Ademais, essas
pecas revelam um carater hibrido ao mesclar a devocéo litdrgica a
elementos do teatro lirico e da musica profana, caracterizando-se
por um uso expressivo da percussao e solos de coloratura, tipicos
do bel canto italiano (Kerr; Nogueira; Virmond, 2016).
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As primeiras missas € cantos liturgicos escritos ainda em
Campinas revelam a influéncia da formacao recebida com o pai,
Mestre Maneco. Embora sua vocacao logo se voltasse para o teatro
musical, a escrita coral e o tratamento das vozes aprendidos na
musica religiosa permaneceram presentes em suas obras mais
importantes. Muitos dos grandes coros de suas Operas demonstram
esse dominio adquirido ainda na juventude.

A formacdo inicial do compositor revela a profunda
influéncia de sua cidade natal, Campinas, e da figura paterna de
Manuel José Gomes, o Maneco Mdusico. Conforme argumenta
Arruda (2006), embora a producdo sacra de Carlos Gomes seja
numericamente reduzida frente ao seu catalogo operistico, ela
desempenhou um papel basilar no seu desenvolvimento como
compositor para a voz humana. O ambiente religioso catdlico e a
atuacdo do pai como mestre de capela foram determinantes para
que o jovem musico explorasse a composicao de obras religiosas,
tais como a Missa de S&o Sebastido (1854) e a Missa de Nossa
Senhora da Conceicao (1859).

Arruda (2006) considera que a Missa de S@o Sebastido
representa um marco na evolucdo de Gomes por se tratar de sua
primeira obra de grande envergadura, escrita para quatro solistas,
coro e orquestra. Nessa producdo, embasado nos ideais romanticos
do século XIX, Gomes transpds recursos dramaticos e
virtuosismos do bel canto italiano para a estrutura liturgica,
antecipando tracos de sua futura linguagem teatral e gerando uma
fluidez entre 0 universo sacro e o profano.

No Rio de Janeiro

Ainda jovem, Carlos Gomes deixou Campinas em busca
de novos horizontes. Passou por S3ao Paulo e, em 1860,
estabeleceu-se no Rio de Janeiro, capital do Império e principal
centro artistico do pais. Ali encontrou um ambiente favoravel ao
desenvolvimento das artes, impulsionado pelo interesse de Dom
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Pedro II pela cultura e pela formagao de instituicdes musicais.
Passou a estudar regéncia com Gioachino Gianini no
Conservatorio do Rio de Janeiro, entidade que era coordenada por
Francisco Manuel da Silva, autor do Hino Nacional (Mogo Filho,
2008).

A transferéncia para a Cidade Maravilhosa abriu-lhe
caminho para a experiéncia do teatro lirico. Sob o incentivo da
Imperial Academia de Musica e Opera Nacional, o jovem
compositor levou a cena as operas A Noite do Castelo (1861) e
Joana de Flandres (1863), ambas cantadas em portugués. O éxito
dessas montagens chamou a atengdo da Corte e levou o Imperador
a conceder-lhe uma bolsa de estudos no Conservatéorio de Mildo,
um dos mais prestigiados centros de formagdo operistica da
Europa (Mariz, 2005; Teixeira, 2025).

Na Europa

A viagem para a Italia, em 1864, marcou o inicio de uma
nova etapa de sua carreira, mas nao representou uma ruptura com
sua formacdo brasileira. Carlos Gomes levou para Mildo muito
mais do que talento. Levou a experiéncia acumulada nas bandas
do pai, o lirismo das modinhas, a disciplina adquirida na musica
religiosa e uma sensibilidade construida no interior paulista. Na
Europa aprenderia a linguagem da grande Opera; as raizes de sua
inspiracdo, porém, permaneceriam ligadas aquele jovem
campineiro que descobrira na musica sua forma de compreender
o mundo.

Ao chegar a Mildo, Carlos Gomes encontrou o mais
exigente ambiente musical de seu tempo. A cidade era um dos
grandes centros da Opera europeia, na qual compositores, maestros
e cantores disputavam espago diante de um publico reconhecido
por seu rigor. Para um jovem vindo do Brasil, o desafio era
enorme. Nao bastava dominar a técnica da composi¢do, era
preciso convencer uma tradicdo musical consolidada de que havia
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lugar para um novo autor vindo de um pais praticamente
desconhecido no cenario operistico.

Os anos de estudo no Conservatério de Milao permitiram-
lhe aperfeigoar a escrita orquestral e conhecer em profundidade a
linguagem do bel canto e da 6pera romantica italiana. A influéncia
de compositores como Verdi, Bellini e Donizetti tornou-se
evidente em sua formacao.

Figura 2 — Retrato de Carlos Gomes.

Fonte: autor desconhecido. Retrato de Carlos Gomes, 1863. Disponivel em:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Carlos Gomes_portrait, 1863.tif

Todavia, a transicdo do ambiente provinciano para 0S
grandes centros culturais exigiu de Gomes uma ruptura fisica e
simbolica. Como aponta Alves (2011), ao analisar o romance
biografico O selvagem da 6pera (1994), de Rubem Fonseca, 0s
deslocamentos geogréaficos de Carlos Gomes desempenharam um
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papel estruturante na delimitacdo de sua identidade artistica e
subjetiva. A saida de Campinas rumo ao Rio de Janeiro e,
posteriormente, a Mildo, marca a renlncia ao destino de alfaiate e
musico local para buscar o reconhecimento como operista no
cenario internacional.

1l Guarany: quando a Europa ouviu o Brasil

Na Italia, apos a estreia bem-sucedida das operetas Se sa
minga e Nella luna, Gomes alcangou consagracdo no Teatro alla
Scala com Il Guarany, em 1870 (Arruda, 2006; Kerr; Nogueira;
Virmond, 2016).

Carlos Gomes ndo se limitou a reproduzir modelos
europeus. Pouco a pouco percebeu que sua maior originalidade
estava justamente em sua origem brasileira. A oportunidade de
demonstrar isso surgiu quando escolheu transformar em dpera o
romance O Guarani, publicado por José de Alencar em 1857. A
obra ja era considerada um marco do romantismo brasileiro por
apresentar o indigena como simbolo da nacionalidade. Ao levar
essa historia para o palco, Carlos Gomes unia dois universos que
até entdo pareciam distantes: a literatura brasileira e a tradi¢do da
Opera italiana.

A adaptacdo exigiu mudangas importantes. O romance foi
condensado, alguns personagens ganharam novas funcdes e a
narrativa passou a obedecer as necessidades do teatro musical.
Ainda assim, preservou sua esséncia. Como observam Ceribeli
(2019) e Baseio, Silva e Sergl (2019), a 6pera nao reproduz
simplesmente a obra literaria, mas a recria em outra linguagem, na
qual musica, canto, cenografia e interpretagdo ampliam a forca
dramaética da narrativa. O resultado ndo € uma cépia de O Guarani,
mas uma nova obra de arte construida a partir dele.

A estreia de Il Guarany, em 19 de margo de 1870, no Teatro
alla Scala, transformou a carreira de Carlos Gomes. A recepgao foi
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calorosa e a critica reconheceu o talento do jovem compositor
brasileiro. Mais do que um sucesso pessoal, a dpera representou
um acontecimento simbdlico para o Brasil. Pela primeira vez, um
tema inspirado diretamente na literatura nacional ocupava um dos
mais importantes palcos da Europa, demonstrando que um
compositor brasileiro podia dialogar em igualdade de condi¢des
com a tradi¢do operistica italiana (Volpe, 2004; Teixeira, 2025).

Grande parte do fascinio exercido pela obra estava em seu
cenario. Para o publico europeu, o Brasil permanecia uma terra
distante, conhecida principalmente pelos relatos de viajantes e
pelas gravuras de naturalistas. // Guarany acrescentou uma nova
dimensao a esse imaginario. Sem pretender reproduzir fielmente a
cultura indigena ou a musica brasileira da época, Carlos Gomes
criou uma representagdo poética do pais. As grandes melodias, a
riqueza da orquestracdo e o ambiente dramatico sugeriam uma
natureza exuberante e personagens movidos por coragem,
lealdade e espirito de sacrificio, valores que o romantismo
brasileiro identificava com a formag¢ao da nagéo.

Figura 3 — Representagdo da Opera I/ Guarany.

Fonte: Enciclopédia Trépico. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1957.
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E justamente ai que reside a importancia historica de
Guarany. A obra ndo inaugurou uma escola nacionalista de
composi¢ao, como faria Villa-Lobos décadas mais tarde, mas
demonstrou que temas brasileiros podiam ocupar um lugar de
destaque na grande musica internacional. Segundo Volpe (2004),
Carlos Gomes estabeleceu um paradigma que permaneceria como
referéncia para a musica brasileira durante muitos anos: o de um
compositor plenamente integrado a tradi¢do europeia, mas capaz
de apresentar o Brasil como tema digno da arte universal.

Talvez essa seja a razdo pela qual a abertura da Opera
continua sendo sua pagina mais conhecida. Ela representa muito
mais do que o inicio de um espetaculo. E o momento em que um
jovem compositor formado nas bandas e igrejas de Campinas faz
a Europa ouvir, pela primeira vez, uma historia inspirada no
Brasil.

O sucesso da oOpera abriu definitivamente as portas da
Europa para Carlos Gomes. Vieram novas encomendas, novas
estreias € o reconhecimento de seu nome entre os principais
compositores de sua geragdo. Ao mesmo tempo, /I Guarany
passou a simbolizar algo maior do que o triunfo de um artista.
Tornou-se a expressdo de um pais que comecava a afirmar sua
identidade também por meio da cultura.

Coli (1986) pondera que 0 sucesso europeu colocou Gomes
em uma posicdo cultural singular. Embora utilizasse estruturas
formais e idiomaticas do ecletismo europeu sem citar diretamente
temas do folclore nativo, Il Guarany adquiriu um valor simboélico
de brasilidade, a ponto de sua abertura ser assimilada como um
segundo hino nacional. Para o autor, a obra de Gomes reflete as
complexidades de uma “travessia cultural”, na qual o nacionalismo
estético se expressava mais pela forca tematica e alegorica do que
pelo uso direto de fontes folcléricas.

Contudo, Alves (2011) observa que 0 espaco europeu, ao
mesmo tempo em que consagrou 0 compositor — tornando-o0 o
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primeiro brasileiro a ter suas Operas encenadas no alla Scala —,
provocou-lhe sentimentos de nostalgia, deslocamento e “entre-
lugar”. A tentativa frustrada de recriar um Brasil mitico na Italia,
por meio do empreendimento da Villa Brasilia em Lecco, ilustra a
dificuldade do maestro em conciliar sua origem latina com as
exigéncias da erudicdo europeia, resultando em uma produgédo
artistica antropofagica e mestica. Ademais, Alves (2011) destaca
que a propria estrutura narrativa do romance de Rubem Fonseca
apropria-se de recursos cinematograficos e da espacialidade
temporalizada para retirar Gomes do  esquecimento,
reconfigurando a biografia do artista sob o signo da pluralidade e
da imagem visual.

Muito além de I/ Guarany

O triunfo de I/ Guarany poderia ter sido suficiente para
garantir a Carlos Gomes um lugar na histéria da musica. Poucos
compositores conseguem criar uma obra capaz de atravessar
geracdoes € permanecer nos teatros por mais de um século.
Entretanto, sua carreira ndo se resumiu a essa opera. Nas décadas
seguintes, continuou compondo intensamente, ampliando sua
linguagem musical e consolidando-se como um dos mais
importantes autores da tradicdo operistica italiana de seu tempo.

As obras que se seguiram mostram um compositor em
constante evolugdo. Fosca (1873) apresenta uma escrita dramatica
mais densa e uma orquestragdo mais elaborada. Salvator Rosa
(1874) e Maria Tudor (1879) confirmam sua maturidade artistica,
enquanto Lo Schiavo (1889) retoma um tema ligado a realidade
brasileira ao abordar, de forma idealizada, a liberdade em uma
sociedade marcada pela escraviddo. Em Condor (1891) ja se
percebe um musico atento as transformagdes que a 6pera europeia
vivia no final do século XIX. Embora nenhuma dessas obras tenha
alcancado a popularidade de I/ Guarany, elas revelam um
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compositor que jamais deixou de buscar novos caminhos
(Brandao, 2012).

A brasilidade do compositor e a dimenséo politica de seu
trabalho se expressam em Lo Schiavo (1889). Baseada no ideal
abolicionista, a dpera contrapds-se as exigéncias comerciais do
mercado italiano ao manter a centralidade do Hino a Liberdade no
segundo ato. Como observa Coli (1986), o ideario de emancipacéo
e os vinculos com a terra natal acompanharam a vida do maestro
até seus ultimos anos, marcados por dificuldades financeiras e pelo
regresso ao Brasil para assumir o Conservatorio de Belém do Para
em 1896.

A evolucdo técnica da escrita orquestral gomesiana
evidencia-se nas producdes maduras subsequentes. ApoOs a
recepcdo dividida de Fosca (1873) — obra de ambicdo dramaética
avancada —, o compositor apresentou Salvator Rosa (1874). Kerr,
Nogueira e Virmond (2016) destacam que Salvator Rosa nao
representa um mero regresso as formulas convencionais, mas sim
um momento de refinamento na instrumentagéo e orquestracdo. Os
autores mostram como Gomes conferiu maior autonomia e
eloquéncia a se¢do dos metais — tradicionalmente restrita ao
preenchimento harménico —, aproximando o naipe instrumental
das linhas cantaveis dos solistas e explorando recursos
onomatopaicos no dialogo com o coro (Coli, 1986).

Seria um equivoco, porém, imaginar que Carlos Gomes
viveu apenas para a Opera. Paralelamente as grandes produgdes
teatrais, manteve durante toda a vida uma intensa atividade como
compositor de musica sacra, cantatas, hinos, pegas para piano,
obras para banda e cancdes de saldo. Essa producao acompanha
praticamente toda a sua carreira e permite conhecer um artista
muito mais intimo do que aquele apresentado nos grandes palcos.

Carlos Gomes jamais abandonou as modinhas e as cangdes
sentimentais que conhecera nos saraus campineiros. Obras como
Quem sabe?, conhecida pelo verso inicial Tdo longe de mim
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distante, revelam um compositor de extraordinaria delicadeza
melddica. Diferentemente das cenas heroicas de I/ Guarany ou Lo
Schiavo, aqui predominam a saudade, o amor e a contemplacgao.
Sao paginas simples, mas de grande beleza, que fizeram enorme
sucesso entre o publico brasileiro e continuam sendo uma das
melhores portas de entrada para quem deseja conhecer sua musica
além da opera (Teixeira, 2025).

Também pertencem a esse universo suas romanzas para
canto e piano, pecas instrumentais € pequenas obras destinadas aos
saloes da época. Nelas, o compositor demonstra a mesma atencao
a melodia que caracteriza suas grandes partituras, mas em uma
escala mais intima. Se a dpera exigia grandes cenarios, coros e
orquestras, essas composi¢oes valorizavam a proximidade entre
intérprete e publico, permitindo que a emog¢do surgisse sem a
necessidade do espetaculo.

Entre as obras de maior dimensdo destaca-se a Cantata
Colombo, composta em 1892 para as comemoracdes do quarto
centenario da viagem de Cristévao Colombo a América. Escrita
para coro, solistas e grande orquestra, ela evidencia um Carlos
Gomes plenamente maduro, capaz de combinar monumentalidade
e refinamento musical. Embora raramente executada, a cantata
demonstra que sua criatividade permaneceu ativa até os ultimos
anos de vida e que sua produgdo ia muito além do repertorio
operistico.

Talvez essa diversidade explique por que sua obra continua
despertando interesse. Existe o Carlos Gomes dos grandes teatros
europeus, celebrado por I/ Guarany e Fosca, mas existe também
0 musico que escrevia modinhas para serem cantadas nos saldes,
compunha missas para igrejas, criava hinos para cerimonias
publicas e produzia pequenas pecas destinadas ao convivio
cotidiano. Sdo essas obras que aproximam o compositor do
homem e revelam uma personalidade musical muito mais ampla
do que normalmente se imagina.
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Como observa Brandao (2012), parte significativa dessa
producdo permanece pouco conhecida, contribuindo para a
imagem simplificada de Carlos Gomes como autor de uma tUnica
obra célebre. Redescobrir suas modinhas, suas paginas sacras e sua
musica de camara significa compreender melhor nao apenas sua
evolucdo artistica, mas também a riqueza da vida musical
brasileira no século XIX.

Entre o Império, a Reptblica e o legado

No final da década de 1880, o mundo em que Carlos
Gomes construira sua carreira comegou a mudar rapidamente. O
Brasil assistia ao fim da escravidao, a Proclamagdo da Republica
e ao encerramento do Segundo Reinado. Na Europa, a dpera
romantica perdia espaco para novas tendéncias estéticas, como o
verismo. O compositor, que durante décadas ocupara posi¢do de
destaque nos teatros italianos, passou a enfrentar um cenario
artistico e politico bastante diferente daquele que o havia
consagrado.

Sua ligagdo com Dom Pedro II sempre foi mais do que
institucional. O imperador reconheceu seu talento quando ainda
era um jovem compositor e lhe concedeu a bolsa de estudos que
tornou possivel sua formacdo em Mildo. Carlos Gomes jamais
esqueceu esse apoio. Por isso, a queda da monarquia representou
também uma ruptura pessoal. A tradi¢do registra que recusou o
convite para compor um hino em homenagem ao novo regime,
preferindo manter sua fidelidade ao imperador deposto. Embora
esse episodio tenha adquirido contornos quase simbdlicos ao
longo do tempo, estudos recentes mostram que ele deve ser
compreendido com cautela. Sua proximidade com o Império
certamente dificultou sua relacdo com alguns setores da nova
ordem republicana, mas ndo explica, sozinha, as dificuldades
vividas pelo compositor em seus ultimos anos. Também pesaram
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as mudangas no gosto musical europeu, os problemas financeiros
e o agravamento de sua saude (Nogueira, 2005; Vermes, 2016).

Em 1895, aceitou dirigir o Conservatorio de Musica de
Belém do Para. A cidade vivia o auge econdmico proporcionado
pelo ciclo da borracha e investia intensamente na vida cultural.
Mesmo ja bastante enfermo, Carlos Gomes dedicou-se ao ensino
e a organizagao da instituicao.

Como demonstra Arraes (2021), sua passagem por Belém
foi muito mais significativa do que uma simples etapa final da
biografia. O compositor participou ativamente da vida musical da
cidade e recebeu homenagens que evidenciam o prestigio que
ainda desfrutava entre seus contemporaneos.

A construc¢ao do mito

A dimensédo mitoldgica e civica em torno de Carlos Gomes
ndo se restringiu a literatura ou a musicologia, estendendo-se
vigorosamente as artes plasticas e a cultura visual do inicio do
século XX. De acordo com Busnardo (2021), a figura de Gomes
foi amplamente apropriada por discursos estético-politicos de
vertente conservadora e ufanista, que buscavam erigi-lo como o
“génio das artes” e a sintese da “grandeza nacional”. Analisando a
representacdo do maestro promovida pelo escultor paranaense
Jodo Turin —, responsavel pelo busto em bronze do compositor
fundido nos anos 1920 —, Busnardo (2021) demonstra como a
linguagem escultérica aliou-se a fotografia e ao cinema
institucional (como os filmes de Jodo Baptista Groff) para
consolidar uma “estatuamania”. Trata-se da producdo de uma
“escultura fotogénica”, concebida a partir de referentes
fotograficos pré-existentes e amplamente veiculada em jornais,
revistas e cerimdénias civicas para incutir no imaginario popular
uma memoria pedagogica e ufanista em torno do autor de Il
Guarany.
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A consolidacao do génio de Carlos Gomes ganhou projecéo
internacional com a estreia da 6pera Il Guarany em 1870, no
Teatro alla Scala de Mildo. Contudo, como demonstra a
historiografia, a recepcdo de suas obras esteve entrelacada a
dindmicas politicas e simbdlicas. Em seus ultimos meses de vida,
ao retornar doentio ao Brasil em 1896 para assumir o
Conservatorio de Musica do Para a convite de Lauro Sodré, o
compositor foi envolvido na construcdo de um mito civico-
nacional. A representacdo visual de seu leito de morte —
exemplificada na tela Ultimos Dias de Carlos Gomes (1899), dos
pintores italianos Domenico De Angelis e Giovanni Capranesi —
converteu a agonia privada em uma encenacao publica de apoteose
republicana e elite da borracha. Essa imagem institucionalizou o
“mito gomesiano”, posteriormente incorporado ao acervo do
Museu de Arte de Belém (MABE) como marco de sua colecdo
(Oliveira, 2007).

No Modernismo

Apds sua morte, iniciou-se outro capitulo de sua historia:
o da construcdo de sua memdoria. Nas primeiras décadas do século
XX, sua figura passou a ser celebrada como simbolo da cultura
nacional, enquanto parte de sua obra deixava de ser executada com
frequéncia. O surgimento do Modernismo e de uma nova
concep¢do de nacionalismo musical levou muitos criticos a
compara-lo, de forma inadequada, com compositores de outra
geracdo, como Heitor Villa-Lobos. Julgado por critérios que nao
pertenciam ao seu tempo, Carlos Gomes foi durante muitos anos
visto apenas como um continuador da tradigdo italiana (Silva,
2009).

Estudos recentes tem revisto essa interpretagdo. Em vez de
perguntar por que Carlos Gomes ndo escreveu uma musica
nacionalista nos moldes do século XX, os pesquisadores passaram
a analisa-lo dentro do contexto histérico em que viveu. Sob essa
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perspectiva, sua principal contribui¢do nao foi romper com a
tradi¢do europeia, mas demonstrar que um compositor brasileiro
podia domina-la plenamente e utiliza-la para apresentar ao mundo
historias inspiradas na cultura do seu pais. Como observa Maria
Alice Volpe (2004), sua trajetoria permaneceu como um
paradigma da musica brasileira, justamente por representar esse
momento inaugural da presenga do Brasil no cenario
internacional.

Talvez esse seja o aspecto mais fascinante de sua
personalidade artistica. O compositor que conquistou a Europa
nunca deixou de carregar consigo o menino das bandas de
Campinas. Nas grandes cenas de I/ Guarany, nas passagens
dramaticas de Fosca, na delicadeza de Quem sabe? ou na
solenidade da Cantata Colombo, percebe-se sempre a mesma
preocupacao com a melodia, com a voz humana e com a emogao
direta. O autor das grandes oOperas era também o musico das
modinhas, das missas ¢ das cangoes de saldo.

Essa talvez seja a melhor forma de compreender seu
legado. Carlos Gomes ndo foi apenas o primeiro compositor
brasileiro de projecao internacional. Foi um artista que aproximou
diferentes tradigdes culturais, mostrando que a musica podia servir
como ponto de encontro entre o Brasil e a Europa. Sua obra nasceu
da disciplina aprendida nas igrejas de Campinas, amadureceu nos
conservatorios italianos e alcancou os grandes palcos sem romper
com suas origens.

Mais de um século apds sua morte, suas dperas continuam
sendo montadas, suas can¢des permanecem interpretadas e sua
trajetoria segue despertando o interesse de historiadores, musicos
e pesquisadores. Ao ouvir a abertura de Il Guarany, a delicadeza
de Quem sabe? ou a grandiosidade da Cantata Colombo,
percebemos que Carlos Gomes realizou algo raro: transformou a
experiéncia de um musico brasileiro em uma linguagem capaz de
emocionar publicos de diferentes culturas. Antes mesmo que o
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Brasil possuisse uma escola nacional de composig¢ao, ele mostrou
que o pais podia ser reconhecido no mundo também por meio de
sua arte. Foi, em muitos sentidos, o compositor que fez a Europa
ouvir o Brasil.

Apesar da consagracdo no século X1X, a figura e a estética
de Carlos Gomes sofreram severas revisdes e criticas com a
emergéncia do Modernismo na década de 1920. Os intelectuais da
Semana de Arte Moderna de 1922, como Oswald de Andrade e
Menotti Del Picchia, dirigiram contundentes ataques ao
indianismo idealizado de Il Guarany e a filiagdo do compositor a
tradicdo operistica italiana. Oswald chegou a qualificar a estética
de Gomes como ultrapassada em comparagdo com as vanguardas
europeias e com a proposta nacionalista de Heitor Villa-Lobos.
Paralelamente, Mério de Andrade adotou uma postura analitica
ambivalente: embora reconhecesse a inspiracdo original do
campineiro, apontou que a formacdo em moldes italianos e o
afastamento das fontes folcloricas primarias impediram o
surgimento de uma musica genuinamente nacional em sua obra
(Silva, 2011).

Uma trilha sonora para acompanhar esta leitura

A obra de Carlos Gomes vai muito além de I/ Guarany.
Para acompanhar a leitura deste ensaio, sugere-se uma selecdo de
composi¢des que percorre sua trajetoria artistica, desde o jovem
compositor campineiro até o mestre consagrado nos teatros
europeus.

1. Quem sabe? (Tao longe de mim distante);
Suspiro d'Alma;

Ave Maria;

Il Guarany — Sinfonia (Abertura);

Il Guarany — Sento una forza indoémita;

Il Guarany — Finale;

oukwnN
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7. Fosca — Preludio;

8. Salvator Rosa — Ouverture;

9. Lo Schiavo — Alvorada (Interludio);

10. Condor — Preludio;

11. Cantata Colombo (Salve! Immortal Conquistator).

A Iniciacao na Arte Real

Carlos Gomes foi iniciado na Magonaria em 24 de julho de
1859, na “Grande Benemérita e Grande Benfeitora Loja Amizade”,
fundada em 13 de maio de 1832, ao Oriente de Sao Paulo. A Loja
Amizade foi a primeira Loja da capital paulista e era vinculada ao
Grande Oriente Brasileiro, sendo incorporada ao Grande Oriente
do Brasil em 01 de junho de 1861, recebendo, no cadastro das
Lojas do GOB, o numero 141.

O Veneravel Mestre na época da iniciacdo de Carlos Gomes
era o padre Fortunato Gongalves Pereira de Andrade, que s6 nao
dirigiu a sessdo por se encontrar gravemente enfermo. Do balatstre
da Sessao (Figura 5), destaca-se a seguir um trecho transcrito do
documento que se encontra na Biblioteca do Grande Oriente do
Brasil, no Palacio Magonico do Lavradio.

E aberta a Loja em Grau de Aprendiz e com as
formalidades de estilo por haver niimero suficiente de
Irmaos. [...] Achando-se na Camara de Reflexdes os
profanos Antonio Carlos Gomes e José Pedro de
Sant’ Anna Gomes, aos quais haviam sido favoraveis os
escrutinios, disposta a Loja em peso na iniciagdo dos
mesmos, depois das provas e formalidades estabelecidas
pelas Leis e usos Magonicos foram iniciados, viram a
luz, prestaram juramento, foram proclamados e tomaram
assento no tomo da Coluna do Meio Dia. Estas brilhantes
aquisigoes sao aplaudidas, correspondidos os aplausos e
nao cobertos.
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Figura 4 — Ata da Iniciacdo de Carlos Gomes.
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Fonte: Gutenberg. Ata da Iniciaciio de Carlos Gomes, 2016. Disponivel em:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ata_de Inicia%C3%A7%C3%A30_
de_Antonio_Carlos_Gomes.jpg.

Embora a ata de 24 de julho de 1859 comprove
documentalmente a Iniciagdo de Carlos Gomes na Loja Amizade,
nao foram identificadas, na literatura consultada, evidéncias
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suficientes para avaliar a continuidade de sua trajetoria magonica
ou a influéncia direta dessa formacgao sobre sua producao artistica.
E possivel, inclusive, que n3o tenha completado os graus
simbolicos, uma vez que no mesmo ano da Inicia¢do ele mudou-se
para o Rio de Janeiro, sendo que nao foram encontrados registros
de sua vida magonica nessa cidade (Mogo Filho, 2008).

Ultimos anos

Com a saude bastante debilitada na segunda metade dos
anos 1890, Carlos Gomes iniciou o retorno definitivo ao seu pais
natal. De passagem pela capital portuguesa em 1895, o compositor
recebeu honrarias do rei D. Carlos I, que 0 nomeou comendador da
Ordem Militar de Sant’lago da Espada. De volta a Mil&o, finalizou
0 arranjo orquestral da 6pera Condor (também chamada de
Odaléa) e analisou propostas para liderar instituicbes de ensino
musical em Veneza e em Belém.

O avanco de um tumor lingual o levou a deixar a Italia
definitivamente em 1896. Antes da partida, esteve com o filho
Carlos André, acometido pela tuberculose, e deixou a filha itala
aos cuidados de familiares da m&e. Na tentativa de deter a
enfermidade, submeteu-se a um procedimento cirargico na lingua
em Lisboa, porém sem os resultados esperados.

A desembarcacdo na capital paraense ocorreu em 21 de
maio de 1896, quando assumiu o comando do recém-criado
Conservatorio de Mdusica do Para, fundado na gestdo do
governador Lauro Sodre.

A degradacdo de seu estado fisico prosseguiu em Belém.
No dia 11 de julho, data de seu aniversario, foi alvo de celebra¢tes
populares e teve a alvorada marcada pela execugdo da abertura de
Il Guarany. Durante a fase final da doenca, acompanhada
constantemente pela imprensa local, morou em uma residéncia
alugada pelo governador na Rua Quintino Bocaiuva. Testemunhos
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do periodo relatam o ambiente do quarto, equipado com um piano
e frequentado por amigos préximos.

Figura 5 — Ultimos dias de Carlos Gomes.

Fonte: Domenico De Angelis e Giovanni Capranesi. Ultimos dias de Carlos
Gomes, 1899. Disponivel em:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/65/Domenico_De Angelis
_e_Giovanni_Capranesi_-
_Ultimos_dias_de Carlos Gomes%2C_1899.JPG?utm_source=commons.wiki
media.org&utm_campaign=index&utm_content=original.

Carlos Gomes faleceu na noite de 16 de setembro de 1896,
acompanhado por Lauro Sodré. Sua passagem desencadeou
manifestacdes de luto que integraram a dor dos familiares ao
prestigio civico e nacional. O rito de falecimento seguiu 0s
costumes do século XIX, enquanto as homenagens oficiais o
consolidaram como um dos grandes simbolos do pais.

Entre 18 e 20 de setembro, o corpo permaneceu velado na
sede do Conservatério. Em seguida, o cortejo funebre — estimado
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em aproximadamente 70 mil pessoas com flores, alegorias e
retratos — seguiu para o Cemitério de Nossa Senhora da Soledade,
local onde repousavam figuras da Guerra do Paraguai, a exemplo
do general Henrique Gurjéo. O sepultamento em solo paraense foi
temporéario: a pedido do presidente do estado de Sao Paulo,
Campos Sales, os restos mortais foram embarcados no vapor Itaipu
e trasladados com honras civico-militares para Campinas.

Apo6s a chegada a Campinas, 0s restos mortais ficaram
depositados temporariamente no jazigo da familia Ferreira
Penteado, no Cemitério da Saudade. Em 1905, foram transferidos
para 0 monumento em sua homenagem na regido central da cidade.
O obelisco teve sua pedra fundamental langada por Alberto Santos-
Dumont em 1903 e foi executado pelo escultor Rodolfo
Bernardelli.

Consideracoes finais

As leituras sobre Carlos Gomes oscilam entre a preservacgéo
de sua heranca patrimonial e o questionamento de seu papel no
canone nacional. Se por um lado a historiografia musical e os
acervos museologicos resgatam a importancia de sua formagéo sob
0 patriarcado de Maneco Musico e a solidez de sua producédo
cénica, por outro, a critica modernista redefiniu os parametros de
nacionalismo que influenciaram a apreciacdo de sua obra no século
XX. A analise integrada desses processos revela como a vida, a
morte e a posteridade artistica de Carlos Gomes sintetizam as
complexas transformagdes da cultura e da identidade brasileira.

A trajetoria de Antdnio Carlos Gomes reflete a transicao da
tradicdo sacro-profana provincial campineira para a vanguarda do
melodrama italiano. A analise integradora de sua obra demonstra
um artista de rigor técnico e sensibilidade dramatica, cuja
contribuicdo musical permanece central para a historia da musica
erudita. (Arruda, 2006; Kerr; Nogueira; Virmond, 2016; Coli,
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1986). Em suma, a construcao historica do nome de Carlos Gomes
expressa a complexa intersecgéo entre arte, espago, religiosidade e
politica. Se a analise musical de sua juventude evidencia um
compositor que assimilava as tensdes entre a devogéo sagrada e a
dramaticidade romantica (Arruda, 2006), a perspectiva literaria
ressalta as fraturas de sua identidade em meio aos transitos entre a
Ameérica Latina e a Europa (Alves, 2011). Por sua vez, a
historiografia da arte revela como sua imagem fisionémica foi
reapropriada por meio da fotografia e da estatuaria pablica para
forjar um mito civico a servico do nacionalismo (Busnardo, 2021).
Assim, compreender Carlos Gomes exige olhar para além das
partituras, reconhecendo-o como uma figura intersticial, cuja
memoria continua sendo reconstruida nos dominios do texto, da
imagem e do espaco publico.
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Fodio 1:1-5 1
No principio era o quiobom cquio ¥
Verbo, ¢ 0 Verbo e os imios i
e Do) @) em unido
€0 Verbo era Deus, o oo e preciod
Ele estava no - s
principio com Deus, N e, a babe
Todas as coisas N = e Arko, ¢ que desced
foram feitas por: B
€sem ele nada \
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